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Abstract

The theme of this study is the game as the anthropological and aesthetical
phenomenon; it deals with Schiller’s concept of game as manifestation of human
liberty and Huizinga’s idea of game as the source of human culture. It also attempts
to consider the typology of games and plays as developed by R. Caillois as well as
Fink’s and Gadamer’s existential and cosmological concept of game. In order to
enrich the conceptions of the above mentioned theorists, the author analyzes a
specific form of game behaviour - the “trifling with somebody”.

Keywords: game and play - cultural meaning of game - aesthetical phenomenon of
game - Schiller - Huizinga - Caillois - Fink - Gadamer - types of game behavior -
anthropology of game - cosmological meaning of game - trifle with somebody

Abstrakt

Tématem studie je hra jako antropologicky, kulturni a esteticky fenomén. Pojednédva
o Schillerové koncepci hry jako projevu lidské svobody a Huizingové pojeti herniho
jednani jako zdroji lidské kultury. Je téZ pokusem zhodnotit typologii her R. Cailloise
a posoudit prinos Finkova a Gadamerova existencialniho a kosmologického pojeti
hry. Kanalyze téchto teoretikii pfidava typ herni aktivity, kterou predstavuje
»zahravani si” (s nékym).

Klic¢ova slova: hra a hrani - kulturni vyznam hry - esteticky fenomén hry - Schiller -
Huizinga - Caillois - Fink - Gadamer - typy herniho chovéni - antropologie hry -
kosmologicky vyznam hry - hra jako , zahrévani si”
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1. Hra projevem lidské svobody

Je-li nejvlastnéjsi charakteristikou lidské bytosti svoboda v tom smyslu, Ze jsme
nejplngji lidmi, zakouSime-li svobodné rozvijeni své niternosti a jejtho cinného
vyjadreni, pak hra je pravé aktivitou, jez tuto zivotni kvalitu reprezentuje a ndzorné
modeluje. Sobéstacné jednani se tu poji s komunikaci mezi lidmi a naplhovanim smyslu,
ktery jsme si zvolili. To oboji ovsem zaroveni vymezuje svobodnému projevu terén,

na némz se uskutecniuje, a vytvaii tak disciplinu hry a zdvaznost svobody.

Filosofické, kulturologické a estetické teorie hry nahliZzely na tento fenomén
z rtznych stranek, kdy se pokazdé zvyraznilo nékteré z jeho podstatnych urceni. Na
to, co vlibec znamenda pro lidsky subjekt, se zaméfil jiz némecky klasik ve sféte
literatury a dramatu i v oblasti filosofie a estetiky Friedrich Schiller. Své pojeti hry
zformuloval ve spise z r. 1793 Listy o estetické vijchové. Jednim z tGstfednich pojm této
koncepce je pud hravosti, jimz ¢lovék nejplnéji vytvari svij lidsky vklad do svéta a
tim i sebe sama:

,Co v8ak potom znamena pouhd hra, vime-li, Ze ve vsech stavech ¢lovéka je praveé
hra a vyhradné hra tim, co jej dovrsuje a co rozviji jeho dvoji pfirozenost zaroven? [...]
k pffjemnému, dobrému a dokonalému se ¢lovék ma pouze vazné; s krasou si vsak
hraje. Nesmime zde ovSem uvaZovat hry, které se odehravaji ve skute¢ném Zivoté a
které jsou obycejné zaméfeny na velmi materidlni véci; ale ve skute¢ném zivoté
bychom také marné hledali krasu, o niz se tu hovoii. Krédsa, kterd se skutecné
vyskytuje, je hodna skute¢né se vyskytujictho pudu hravosti; avsak idedlem krésy,
jenz je vytycen rozumem, je podan také idedl pudu hravosti, ktery ma mit ¢lovék pti
vSech svych hrach pred o¢ima.”" Nejplngji se ¢lovék tedy realizuje volnou hrou
svych sil, ktera ¢erpa z prebytku, totiZ z toho, co presahuje jednani z Zivotni nutnosti.
V tom také spociva krisa, a to ve dvojim propojeném smyslu: to s cim si clovek doopravdy
(tj. jen pro hru samu) hraje, je krdsa; hrit si takto je samo krdsné. Podle Schilllera totiz
krésa tkvi v plynulé volnosti projevu. Ted' jiz rozumime lépe tomu na prvni pohled
prili§ striktnimu vyloudeni ,skuteéného Zivota” =z hdjemstvi kladného poélu
estetického prozivani. Mysli se jim jednéni, jez nema cil v sobé samém a casto Zivot
omezuje nebo dokonce mrzaci nebo zcela ni¢i, at jiz je to plahoceni za obZivou,
honba za vykony ¢i jind acelova aktivita. To ostatné dotvrzuje Schiller sim odkazem
na rozdily mezi feckou a fimskou hrovou kulturou:

»,Nikdy se nezmylime, budeme-li lidsky ideél krasna hledat na téZe cesté, na niz
¢lovék uspokojuje svij pud hravosti. Jestlize se fecké narody bavi nekrvavym
soutézenim sily, rychlosti a hbitosti v olympijskych turnajich i uslechtilejsim
vzajemnym zapolenim talent(i, a jestlize se ¥imsky lid kochd smrtelnym zapasem
premoZeného gladiatora nebo jeho libyjského soupefe, bude nadm =z tohoto

Y Schiller, F.: Vybor z filosofickych spisii, Svoboda-Libertas, Praha 1992, s. 174.
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samotného nastinu pochopitelné, pro¢ nemizZeme idealni postavy takové Venuse,
Junony nebo Apolléna vyhledédvat v Rimé&, nybrz v Recku. Nyni viak fikd rozum:
krasno nema byt pouhym Zivotem a nema byt pouhym tvarem, nybrz tvarem Zivym,
tj. krdsou, nebot ona prece ¢lovéku uklada dvojity zadkon absolutni formalnosti a
absolutni realnosti. A tak pravi také: ¢cloveék si ma s krdsou jen hrdt a ma si hrat jen s
krdsou.

Konec¢né, abychom to vypovédéli najednou, ¢lovék si hraje jen tehdy, kdyz je v
plném vyznamu ¢lovékem, a je jen tam zcela clovékem, kde si hmje."2 Zakladni princip
hry je ohroZen, podileji-li se G¢astnici na néjaké hte nikoliv pro ni samu, ale s urcitym
prospéchéarskym cilem: pro ziskdni majetku, prestize nebo i ukojeni své agresivity
jako na kterékoli ddvné ¢i moderni varianté typu gladidtorskych stfetnuti. Schiller
tedy jen odmita Zziti natésnané do nutnosti, jak mnohdy ,skute¢ny zivot” vypada, a
naopak za pravy, ¢lovéka dtstojny Zivot poklada jeho volny projev, ktery by vsak
nebyl svobodou, kdyby byl beztvary, tedy rozmélnénou a matoznou existenci, jejiz
projevy by postradaly urc¢itou formu, jiz se formuje i sdm takto jednajici ¢clovék.

S Schillerem se dostavame k estetice, jez pii své snaze o zachyceni obecné tlohy
smyslové zkusenosti nespadd do koncepci hedonickych: krasné neni ztotoziiovano s
pfijemnym. RovnéZz se vsak nekryje s dobrym a dokonalym, tfebaZe jisté samo
nejvlastnéjsi rozvinuti lidstvi ve hie je dobrem. Jak si blize ono rozvinuti pfedstavit?
KdyZ Schiller fik4, Ze ,krasno nemda byt pouhym Zivotem a nema byt pouhym
tvarem, nybrz tvarem Zzivym, tj. krdsou”, ma na zfeteli své rozliSeni tii zakladnich
,pudd”, jez urcéuji lidské konani. Clovék je puzen ,dvojici protikladnych sil”, z nichz
prvou nazyva filosof ,pudem vécnym” (tak je nyni pfeklddan jeho pojem der
sinnliche Trieb, doslova smyslné puzeni) a druhou ,pudem kformé” (der
Formtrieb). Vécny pud je nutkdnim Zivota v bezprostfedni smyslovosti,
proménlivého a ni¢im pevnym a trvalym nevazaného, fizeného pouze piimymi
tyzickymi potfebami. Pud k formé vychazi z rozumu a chce vnést ¥fad do jednéni, dat
¢lovéku stabilni tvar jeho chdpéani véci a zachovat jednotu jeho osobnosti pfi vSech
proméndch, jimiz ve svété prochazi. Tomuto pudu jde tedy o tvar ,v pfeneseném i

vlastnim vyznamu”.

Oba pudy se pretahuji o svou nadvladu: dokud ¢lovék ,jen vnimd, zstava mu
utajena jeho osoba nebo jeho absolutni byti, a pokud jen mysli, zlistdvd mu skryto
jeho byti v ¢ase neboli jeho stav.”® A tak se jako feSeni antagonismu vynoiuje tfeti
sila plnici roli zprostfedkujiciho ¢initele; Schiller ji oznacuje jako ,pud hravosti”. Jim
se nastoluje esteticky stav ¢lovéka: pfedmétem jeho zajmu je krasa. Tento stav je
mentalnim terénem hry; charakterizuje jej uvolnénost od porucnikovani pfirody a

2 Tamtéz, s. 174-175.
8 Tamtéz, s. 169.
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smyslovosti, hra je priibéhem svobody, vyrazem nadbytku sil, neutrdcenych jiz jen
pro holou nezbytnost. Ve viditelnych, ,zivych tvarech” se jevi obecné, prosakuji jimi
zékony tvaroslovi.

Poloha estetického zazitku je tedy hrou, v niz se pronikaji, prosvécuji, interferuji
roviny smyslového a rozumového a ani jedna z nich neni dominantni. Neni zde
pouze panstvi skute¢nosti, ,materidlni pravdy” véci, zachovani Zivota na jedné
strané, ani jenom nadvlada nutnosti véci, formdlni pravdy zdkona, uchovéni
distojnosti. Proto filosof tvrdi: ,tim, Ze se mysl setkava s idejemi, pozbyva vSechno
skute¢né svou vaznost, protoze se stava nepatrné, a tim, Ze se mysl stykd s vnimanim,
odkldda svou vaznost nutné, protoze se stava lehké.”* Schiller zde oviem vyhrocuje
pozici subjektu hrového jednani natolik, Ze to vyZaduje korektiv. Vskutku, odpoutani
od nezbytnosti m4 povznésejici efekt, je jakoby volnym naklddanim s pfedmétem
hrového jednédni a v estetickém proZitku se sice vyjevuji v jednotlivém a praveé skrze
né obecnéj$i vyznamy (jako v tvarech tvaroslovi i v jedine¢ném prozivani obecnéjsi
obsahovy prozitek), ale to zaroveni poukazuje k faktu, ze obsah hry pfesahuje
hrajiciho: hrajici (si) subjekt je sdm ve hie souvislosti, s nimiz a v nichZ si hraje. Na
tuto zakladni okolnost polozi dtiraz koncepce Hanse Georga Gadamera i Eugena Finka
(viz nize). Esteticka reflexe tak mtize byt cestou k moralnimu sebeuvédoméni lidské
situace.

Nicméné i Schiller nds vede k pochopeni vztahu estetiky a etiky, le¢ po jiné
strance, ovSem stejné zdsadnitho vyznamu. Protoze vonom uvolnéni sil
oznacovaném za hru je také nejvlastnéjsi Zivel umeélecké tvorby. A umélecké
zobrazeni je zivou vyzvou k mordlnimu vytvarovani zivota: ,Lidstvo pozbylo svou
distojnost, zachranilo ji vSak a uchovalo ve vyznamnych pomnicich; pravda preziva
ve zdani a z napodobeniny bude znovu vytvofen ptivodni obraz.”” Z tohoto diivodu
je poklddan za jeden z nejdtlezitéjsich akolt kultury ,, podridit ¢clovéka také jiz v jeho
pouze fyzickém zivoté formé a ucinit jej estetickym vSude tam, kam aZ jen saha fiSe
krasy, protoze moralni stav se miZe vyvinout pouze ze stavu estetického, nikoliv
vsak ze stavu fyzického.”6 Estetické prozivani je uvédoménim vyznamu formy,
formové stranky reality, a tudy sméfuje cesta k pochopeni nutnosti formovat sebe
sama, svij zivot, dat mu pfiméfeny tvar vzdorujici tekutosti ¢asu a pouhé
bezprosttedni Zivelnosti hmotnych, fyziologickych potieb.

Tato vyprava za svobodou, z podrudi pfirodni nutnosti, z diktatu pouze fyzickych
narokt vypadd takto: Prvni odpouténi od reality fyzického ziti p¥ichazi v podobé
,her fantazie”, jez jakoZto ,hry volného sledu ideji”, naleZejicich dosud toliko

¢ Tamtez, s. 173.
5 Tamtéz, s. 151.
¢ Tamteéz, $.199-200.
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zivocisnému zakousSeni, nepfedstavuji jesté esteticky stav. ,Hra esteticka” nastane,
kdyz predstavivost se neodddvd pouhému potéSeni ze svého odvijeni, ale ucini
posléze , pokusem o svobodnou formu skok ke hte estetické”. Skokem je tu minéno
zapojeni nové sily, jiz je ,,zdkonodarny duch” (= zdjem o formu jako takovou), zatim
jen ve svém zarodku. Proto se zprvu projevi jako ,hruby vkus”, zaliba v bizarnosti,
grotesknich tvarech, ostrych kontrastech. Clovék v tomto stadiu ma za krasné jen to,
co jej vzruSuje. Avsak je to jiz pocatek tvofeni: promeénujici se lidsky tvor se
nespokojuje zakouSenim; jak nyni za¢ind nové vnimat formu pro ni samu, je tim
podnécovan k ¢innosti. Nad prvotni vrstvou holych Zzivotnich nezbytnosti vyrasta

, . v . o cuT
novy okruh sobéstacné aktivity: ,¢lovék se zdobi.”

Odtud vede cesta k formovani
nejprve spontannich aktivit, jez se méni v uméni, a nakonec ve zformovani sebe sama
jako osobnosti. Proto Schiller fika: ,Lze tedy rozlisit tfi odlisné okamziky nebo
stupné vyvoje, jimiz musi projit jednotlivy ¢lovék i cely lidsky rod, maji-li naplnit
cely okruh svych urcéeni.[..] Ve svém fyzickém stavu zakousi ¢lovék pouze moc

v p . . - 1A ’ . fTans 8
prirody; této moci se zbavuje ve stavu estetickém a ovladne ji ve stavu moralnim.”

Tohle stanovisko vsak nelze chépat jednoduse jako podruc¢i a prechodnost
estetického vztahu vic¢i moralnimu. Estetické proZivani je sice ndbéhem k moralnimu
sebezformovani, avSak zarovenl a vedle toho je naddle autonomni duchovné
smyslovou aktivitou, jiz, jak prohlasuje Schiller, je pfece lidska bytost jediné ,v
plném vyznamu” a ,zcela” ¢lovékem! Schiller jako vyznavac¢ klasického idealu
estetickych forem (bizarnost ¢i grotesknost a ostry kontrast je mu toliko hrubym
vkusem!) véfi v harmonizujici roli estetického vniméni forem, jez chape pfedevsim
jako poznédni usporadanosti. Tato vira v 1é¢ivy tcinek estetiky se silné projevuje hned
ve dvojim smyslu:

1. Esteticky rozvinutd ,krasna kultura” mtize ¢lovéka uchranit od dvou
protichtidnych scesti: aby se nestal ,kofisti surovosti“ nebo naopak , ochablosti a
zvracenosti”. Tedy ani syrovy, ,barbarsky” vkus doprovazeny zaroveni surovosti
mravi, ale ani zmékdilost prejemnélého estétstvi a presycenost sazejici na extrémy
prepjatych drazdidel vniméni (viz ony cesty mezni estetizace smysld, jaké
predstavuje tfebas pornografie a sadomasochismus), nybrz smysl pro uméfenou
formu ve vsech projevech osobnosti je tim pravym zplisobem Zivota, ktery lze
vypéstovat pomoci estetické hry. Proto Schiller tvrdi, Ze to pravé ,estetické zdani”
nemtize narusovat ,moralni svét”; pokud se tak stane, neni to jiz opravdovd, vzdy

kultivujici estetika.

2. Harmoniza¢ni funkce idedlniho krasna se pfi estetickém proZivani projevuje
také v mife jeho modifikace podle potfeby vyrovnat v ¢lovéku (ev. Sifeji: ve stavajici

" Tamtéz, s. 221-222.
8 Tamtéz, s. 202.
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kultute) tu ¢i onu krajnost. Tam, kde prevlada syrovost latky a chaby cit pro formu,
se uplatni ,krasa tavnd”, ,uvolnujici”, tedy takové ptsobeni krédsy, aby clovék
vyznaval nikoliv jen velikost a silu, ale stal se vnimavym pro harmonii a ptivab. A
naopak tam, kde ,v tzv. zjemnélejsich epochdch nezifidka meékkost vyustuje ve
zmékdilost, uhlazenost v plochost, pfesnost v prdzdnotu, svobodomyslnost ve zvli,
lehkost v lehkomyslnost, klid v nete¢nost”’, véude tam je tieba ,krasy utuzujici”.
Neuzije-li se krasa v takovémto odlisném doézovani, panuje bud zchoulostivéla
smyslovd pfecitlivélost ¢i slabost, nebo ,opravdu vzneSené piedstavy jsou
sdruzovany s velikdsstvim a s dobrodruznosti” a , uslechtilé smysleni se sdruzuje s
nejdésivéjsimi vybuchy vasni” 10

Jestlize ideélni, tj. zminénymi vykyvy v praxi nenarusované estetické prozivani
vystupuje jako hra formového asili, v oné dvojakosti mozného ptisobeni krasy se
napliiuje dvojdomost vlastnosti hry viibec: panstvi volnosti a pravidel zaroven. Tato
okolnost nés privadi k dalsim kulturnim horizontim estetického problému hry.

2. Hra zptlisobem jednani vytvarejicim kulturu

Hru jakozto zdklad lidské kultury objevil holandsky kulturni historik Johan
Huizinga, jenz proslul nejvice dvéma knihami: Podzim stfedovéku a Homo ludens (=
Clovék hrajici si). V Podzimu stiedoveku (1919) barvité 1i¢i Zivot a duchovni kulturu v
Nizozemi a ve Francii na konci 14. a béhem 15. stoleti. Uméni a dobové estetické
citéni ma v tomto vykladu zdsadni misto. Z hlediska estetiky neni opominutelny ani
Huizingliv soubor esejii analyzujicich krizi evropské kultury dvacatého stoleti
nazvany Ve stinech zitrka (1935). Kniha Homo Iludens (1938) rozviji myslenku

vyjadfenou v podtitulu - O piivodu kultury ve hfe:

»,Kazda hra je nejdiive a predevsim svobodnym jedninim. Hra na rozkaz prestava
byt hrou. MizZe byt nanejvys nafizenou reprodukci hry. Jiz timto rysem svobody se
hra vymyka z pfirodniho procesu. Pfipina se k nému a zdobi ho jako krasny 3at. [...]
Tak se ndm aspon jevi hra sama o sobé a v prvni instanci: jako intermezzo v
kazdodennim Zivot¢, jako ¢innost uskute¢tiovana v dobé oddechu a pro oddech. Ale
pravé tim, Ze je to zména, kterd se pravidelné opakuje, stdva se doprovodem,
doplitkem a pfimo soucdsti bézného Zivota. Zkrasluje zivot, dopliiuje ho a tim se
stava nezbytnou; je nezbytnd pro jednotlivce jako biologicka funkce, je nezbytnd i pro
spole¢nost vzhledem k smyslu, ktery je v ni obsazen, vzhledem k svému vyznamu,
své projevové hodnoté a duchovnim a socidlnim vazbam, které vytvari: zkratka jako
kulturni funkce.”™* To, co vznika z prebytku Zivotnich sil (proto si uZ prece zvifata
hraji!) a ma biologicky, vitalni ptavod, dodava Zivotu novou kvalitu a prertsta

® Tamtéz, s. 178.
0 Tameéz, s. 177..
1 Huizinga, J.: Homo ludens, Mlada fronta, Praha 1971, s. 14-16.
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v kultivaéni aktivitu, jez se stane lidskou kulturou, tedy thrnem jednani a jeho
vysledkti, jenz vyrasta nad prvotni pfirodu. Uz pouhé nezavazné pohravani si
s nécim vyvold jisté existencidlni uvolnéni, tj. nejen jako psychologicky pocit, ale jako
novou ontickou, bytostnou situaci, totiz otevfenost novym moznostem. Tyto pfedem
presné neurcéené moznosti vSak maji své teény, dané predmétem i zplisobem
pohravani a tak tahle aktivita pfertstd v hru, kterd si tyto ,tecny” ujasni v sestavé
pravidel.

ZN2 N2 z

»,Hra vytvari ¥ad, hra je fad. Do nedokonalého svéta a zmateného Zivota vnasi
docasné omezenou dokonalost. Hra vyzaduje bezpodminecny fad. Nejmensi
odchylka od fadu hru kazi, zbavuje ji jejtho charakteru a znehodnocuje ji. Toto
vnitini napéti s pojmem fadu snad zptisobuje, Ze hra [...] lezi z valné ¢asti uvnitt
estetické oblasti. Hra, fekli jsme, ma jisty sklon ke krase. Esteticky ¢initel je snad
totozny s nutkdnim vytvéret formu podle urc¢itého rddu, kterd ozivuje hru ve vSech
jejich podobach. Slova, kterymi mtizeme pojmenovavat prvky hry, patfi z nejvétsi
¢asti do oblasti esteticna. Jsou to slova, jimiz oznacujeme i Gé¢inky krasy: napéti,
rovnovaha, vyvazenost, stfidani, kontrast, variace, spojovani a odlucovani,
rozkladani. Hra spojuje a rozlucuje. Upoutdvd. Pritahuje, to znamend: okouzluje. Je
proniknuta obéma nejuslechtilej$imi vlastnostmi, které clovék dokédze na vécech
vnimat a vyjadfit: je naplnéna rytmem a harmonif.”*? Nalez-li hra k zakladnim
lidskym c¢innostem a podstatné se vyznacuje estetickymi vlastnostmi, je to dalsi
potvrzeni, ze oblast estetiky pfedstavuje sféru nezbytnych (tj. ne- zbytnych!) lidskych
orientaci.

Dtlezité je, Ze ta usporadanost, na niz se zakldd4, neni typem fadu, jenz by
neumoznoval v jeho ramci pohyb, zmény, vznik nového: nestanovi ¢innost s pfedem
hotovym vysledkem jako to ¢ini fady ,totalitniho” typu. Proto Huizinga pfipomina:
~Mezi vyrazy, které miizeme pouzit v souvislosti s hrou, jsme uvedli i napéti. Proek
napéti v sobé dokonce obrizi mimoridné diileZitou roli. Napéti znamena nejistotu, nadéji.
Je to snaha o uvolnéni. Pfi urc¢itém napéti se musi néco ,podafit’. Tento prvek je
pfitomen uz tehdy, kdyz kojenec natahuje po néfem rucku, kdyz si koté hraje s
civkou niti, kdyz dévcatko vyhazuje a chytd mi¢. Ovladad hry zruc¢nosti a hry
davtipu, které hraje jednotlivec, stejné jako sklddaci hry, sestavovani mozaiky,
pasidns a stfileni do terce, a nabyva vyznamu tou mérou, jakou hra dostava
charakter soutéZeni. Ve hie v kostky nebo ve sportovnim utkadni dosahuje nejvyssiho
stupné. Pravé tento prvek napéti udéluje hte, ktera je sama o sobé mimo dobro a zlo,

2 Tamtéz, s. 17. Rozvijeni hrového jednani neni mozné bez imaginace, jak to spolu

S herni praxi dotvrzuji i teoretické studie rtizné urovné obecnosti (napt. Rodari, G.:
Grammatica della fantasia, Piccola Biblioteca, Einaudi, Torino; nebo Kunz, H.: Die
anthropologische Bedeutung der Phantasie, I. Teil, Verlag fiir Recht und Gesellschaft
AG Basel, 1946, s. 229-239).
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jisty eticky obsah. Napéti podrobuje zkousce hracovy schopnosti: jeho télesnou silu,

vytrvalost, davtip, odvahu, schopnost vydrzet, a zdroven jeho sily dusevni, nebot pfi
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veskerém usili o vitézstvi ve he musi zachovat pfedepsané hranice dovoleného.”

Hra jako docasny odstup od béznych starosti a ¢innost, jiz vykondvame jen pro ni
samu, je tedy podle Huizingy tim zptsobem jednédni, kterym se vytvarela a vytvari
lidska kultura. Uz ve svych prvotnich fazich byla hrana a byla od hrového chovani
neoddélitelna: ,Nevznikla ze hry, jako se zivy plod oddéluje od matetského téla,
nybrZ vyvinula se ve hte a jako hra.“** Huizinga naléza herni prvky v zakladnich
lidskych, spolecenskych, historickych aktivitach: v pravu, valceni, filosofii, védé i
uméni. Zejména ve formdach posvatnych obradi a slavnostnich zapasti se stale
obnovuji a navraceji. Bylo by ovsem tfeba rozlisit specifika riznych druhti her: hra
v kostky je svou povahou né¢im jinym nez hra sportovni - ale to vystihuje az analyza
R. Cailloise (viz nize).

« . N - 15
Souhrnné 1ze vyznacit urcujici obecné znaky hry:

1. Kazda hra je svobodnym jednanim.

2. Hra je vykolejenim z béZného, obycejného Zivota, stoji mimo bezprostfedni
uspokojovani nezbytnych potteb, je ¢innosti ,jen tak”.

3. Protoze se hra lis&i od obycejného Zivota mistem a trvanim, je pro ni
pfizna¢nd uzavienost, ohranicenost: ,mé svlij pribéh a smysl v sobé
samé”. S tim je spjato jednani ,jakoby”, jeZ je vSak po ¢as hry brano vazné
(vytvari se docasnd iluze jiné, herni reality).

4. Ohranicenost ¢asového pole méla za nasledek, Ze se hra ustavila do pevné
kulturni formy, jez je pfeddvéana tradici a jiz Ize kdykoli opakovat. ,Tato
moznost opakovani je jednou z nejpodstatnéjsich vlastnosti hry.” Aby
takové opakovani bylo =zajisténo, vytvéreji se spolecenstvi hract,
pretrvavajici v c¢asech mimo hru: ,Klub patfi ke hfe jako klobouk k
hlave.”*°

5. V uzavieném vesmiru hry je jeji fad stanoven pravidly. Dodejme, Ze tento
fad v napéti s konkrétnim faktickym priéibéhem hry spoluvytvari krasu
prozitku, jenz ji doprovazi. V tom spatfujeme také jednu z estetickych
stranek hry.

Zde v3ak vyvstava otdzka po mozném prestupu z uzavienych hranic hry do
ostatni reality, presnéji lidské kultury viibec. Huizingovo pojeti v sobé nese od
pocatku dvoji rozpor: 1. ackoli je hra tak charakteristicka pro kulturu, objevuje se jiz

B Huizinga, J.: cit. d., s. 17-18.
¥ Tamtéz, s. 158.

Y Tamtéz, s. 19.

® Tamtéz, s.15-19.
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v zivocisné aktivité (patii k zivotu, ma pro jednotlivce biologickou funkci, je uz v
natahujici se rucce kojence, ale také dokonce v koci¢i zdbaveé s klubickem); 2. tfebaze
k hlavnim znak@m hry néleZi vymanéni z béZzné starosti o Zivobyti, tedy jeji
sobéstacnost, objevuje se herni (¢i hrovéa, lze téz fici hravd, ale to zni spiSe jako
oznaceni téch libeznéjsich, nejsvobodnéjsich, nejtvorivéjsich podob hry) ¢innost uz v
pravékém lovu zvére i ve valceni atp., tedy v aktivitach, jeZ sleduji velmi praktické
cile. Huizinga ostatné saim zdtraziuje, Ze rovnéz rozmanité davné formy soutézeni v
raznych kulturdch ,prozrazuji vZdy znovu souvislost s kultem, nebot se pfi nich
stdle uplatiiuje vira, Ze jsou uzitecné a nezbytné pro dobry priibéh ro¢niho obdobi,
pro dozrani drody a zdar celého roku.”"" Nabizi se tedy dvojice rozport, z nichz
vyvstavaji otdzky po hranicich mezi prirodni a kulturni cinnosti a po vztahu praktické a
sobéstacné aktivity. V téchto otdzkach je vzhledem k estetickym vlastnostem hry
zaroven piitomen i dotaz po povaze estetického prozivani (a zkuSenosti tohoto

druhu)18 jako kulturniho a samotcelného déni (a jeho zakédované podoby v dile).

Tak jako uz u Kantova vymezeni adherované kre’isy,19 i zde se spolu se
specifi¢nosti piislusnych sfér vyjevuje jejich spojitost a mozné prechody. Co je
v pfirodni #i8i spontdnnim vyronem biologické energie, stava se pri hratkach
zvitecich mladat instinktivnim nacvikem povédomi o moznostech a mezich pii
obstaravani obzivy. U lidi se pak druhové vyvinula schopnost vysoce zobectiujiciho
mysleni, které je s to takové moznosti a meze zformulovat do urcujicich pravidel,
znichz vyrasta forma aktivity. A forma jako takova pfinasi moznost estetického
prozivani. Na nové turovni vznikaji ¢innosti, jez se vymanily z praktickych
souvislosti a maji smysl sam v sobé. Clovék pak zkratka potiebuje rozpoutavat sily,
jez pfed sebou a v sobé nachdzi, pohrévat si s nimi!

Tak vznikly rozmanité druhy her, ale také tak se pokazdé individudlné rodi
umélecké dilo z hry forem, jeZ ovSsem ve své konkrétni podobé vyplyvaji z povahy
vécného obsahu, ,matérie” onoho poc¢inani. Napiiklad Picassovi Zivotopisci
pfipominaji, Ze umélctv otec, ucitel kresleni, si doma zdlouhé chvile hral
s predméty, okrasloval je a zbavoval je tim jejich ptivodniho urceni; spatfuji v tom
impuls pro dospivajictho mlddence, ktery pak bude mit natrvalo sklon
k preméniovani véci. Podobnou zkusenost sdélil svého ¢asu autorovi téchto fadek
Cesky fantaskni malif Josef Liesler. Jako dité zanechavané doma rodici,
zaméstnanymi polnimi pracemi, skladal si a rozkladal rtzné drobné predméty a
odvozoval ztoho i svlij pozdéjsi, vyzrdly typ fragmentarné skladebné imaginace.
Nezdamérné pohrdvini si posléze objevuje sviij ¥dd a stane se cinnosti s usporadanymi proky,

7 Huizinga J.: cit. d., s. 57.

1 Mame tu na mysli jednak prozivani estetického subjektu, jednak estetickou
zkuSenost, jiz 1ze chapat nejen jako zakouSenou v prozitku, ale téz jako ulozenou,
zakddovanou v dile, jak vyplyva z pojeti H.-G. Gadamera (viz nize).

19 Viz Kant, 1.: Kritika soudnosti, Odeon, Praha 1975, s. 69-71.
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jejichZ skladba vytvdri ramcovou formu, uovniti niZ se mohou odehrdvat tikony s predem
nezndamym vysledkem.

Osamostatnénd herni aktivita je v neustdlém potencialnim vztahu k Sir§imu terénu
zivota: u uméleckych dél je to zadani, mé-li byt vyhotoveno na objednavku, ale také
posuzovani, jez do hodnoceni zapoji spolec¢enska kritéria nad ramec ¢isté estetickych.
Rovnéz do pribéhu sportovnich her zasahuji vnéjsi okolnosti, ba dokonce tak, Ze
jsou pokladany za tésnou spojitost, ne-li soucast: jsou druhem hry, k niz nélezi nejen
spolecenstvi hract, ale i pospolitost obecenstva. KdyZ se vsak toto obecenstvo méni
v aktéry rvacskych excest, ze zazitku sportovniho utkani ¢i predstaveni, v némz
muiize byt znacnd davka divacké estetické zkuSenosti, se stava fyziologicky ventil
primitivni nahromadéné agresivnosti tzv. fanousd (bézné uzivana zdrobnélina
,fanousek” opravdu k oznaceni téchto zjevli jazykové nevyhovuje). Do jiného
projevu se tu piesouva krvezizniva brutalita navétévnika amfiteatr ve starém Rimé

/N7

a modernich obdivovatelt byc¢ich ¢i kohoutich zapast.

Tim se pfipomind, Ze svych vyssich, rozvinutéjsich formach se herni ¢innost ¢asto
odviji dvojim zptsobem: bud’ je ,,zapasem o néco” nebo , predstavovanim néceho”.
Oboji podobu 1ze ovsem sloucit a potom hra ,,,predstavuje’ zdpas o néco, nebo je soutézi o
to, kdo umi néco nejlépe reprodukovat.”zo Predstavovani muze probihat jako pfedvadéni
¢i zobrazovani. Zapas je pokusem vyftesit néjaké napéti urc¢itou formou, zptsobem,
jenz vystupuje z okruhu bézného zivota a pro néjz jsou uvnitt uzavienych ¢asovych
a prostorovych hranic stanovena pravidla. Takovéto Siroké pojeti hry se v lidském
svété vztahuje na celou $kdlu moZnych cinnosti od détskych hréatek pres
oddechovéjsi i vaznéjsi aktivity dospélych az po veskeré uméni.

Dodejme, Ze zdkladnim hrovym modem mtzZze byt i ,hrat si s né¢im”, ale také
»zahravat si s nékym®, do nichZ se vsak promitaji i ty mody jiz uvedené: pii typu hry
s panenkami nebo stavebnici je nasnadé vymyslet okolnosti nebo sestavy, jeZ jsou
svého druhu pfedstavovanim i pfipadné dovednostnim ,zapasem” se skladbou
predmét. AvSak i u typu ,zahravat si s nékym” se ony mody uplatni (bliZzsi
pozastaveni u tohoto fenoménu ponechme na pojednani o typologii, jez tu
Huizingovu rozsifuje a jejimz autorem je jiz zminény R. Caillois).

V umélecké tvorbé se vlastné rovnéz spojuji obé zminéné zakladni formy: je vzdy
predstavovou, imaginativni hrou se znakovou soustavou pfislusného druhu uméni,
je hravym zdpasem s tvarnym materidlem a zaroveni tu také ,do hry” vstupuje i
zapas uvniti urcité umeélecké tradice (slohu) ¢i boj o jeji pfekroceni a popreni. Navic
se do hry ztcastnénych prvkia v takovémto umeéleckém ,soutéZzeni” zapojuje rovnéz
hlas (respektive ohlas) laické a odborné vefejnosti (recipientti), tedy béznych
vnimatelt i tzv. znalct, kritika.

20 Huizinga, J.: cit. d., s. 20.
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S napétim, nejistotou a predvadénim jsou spojeny dal$i herni prvky:
vystavovani, vyzyvani a chlubeni, nadsSeni, uspokojeni (zde se nam bez
Huizingova pfi¢inéni asociuje némecky termin Wohlgefallen, uspokojeni z
estetického zazitku, povazované¢ Kantem za podstatny znak tohoto druhu
prozivani!), mnohdy slavnostnost. V hernich ¢innostech se rozviji ,,vrozena
potfeba rytmu, stifidani, pravidelné zmény, antitetického stupiiovani a
harmonie. K tomuto smyslu pro hru se pfidruzuje duch, ktery usiluje o Cest,
véaznost, pfevahu a krasu.“*

Z téchto poslednich urceni vyrtstaji dalsi dva problémy: vztah hry a vizZnosti a mira

estetického charakteru hry. Hra a vaznost se nevylucuji. JakoZto svobodné konani a
uvolnéni z vazeb bézného Zzivota byva nékdy hra chapana jako protiklad vaznosti.
Huizinga vSak ukazuje, Ze hranice mezi hrovym jednanim a vadZnym pfistupem jsou
velice relativni. Oddechové ¢innost, vazana pravidly jen pro zajisténi komunikace a
napéti pfi povyrazeni, neni zfejmé jejimi Gcastniky od pocatku brana vazné. Avsak
uZ na této drovni muaze zapal pro hru ptivodit velmi ,vazné” usili. Zabavna hra,
sportovni i jakékoli jiné zapoleni, v uméni hra v tvorbé i pfi interpretaci zatdhne
zucastnéné do velmi vazného zaujeti. Hry kultovniho rdzu se odvijeji v naladéni
posvatnosti a vznegenosti. To vie se skryva za Huizingovym shrnutim: ,Clovék si
hraje jako dité pro potéseni a osvézeni a tato hra je pod trovni vazného Zivota. Mize

D fr . e . ) 22
si v8ak hrat i nad touto trovni: to jsou hry krasy a posvétnosti.”

Vy¢lenéni urcitého okruhu herni aktivity do oblasti krasy vyvolava otazku tykajici
se podilu estetickych prukii ve he. Huizingovy rozpaky nad odpovédi zfejmé odrazeji
slozitost problému. Jak jiz patrno, k estetickym rystim hry se pocita jiz zmitiované
napéti, rovnovaha, vyvazenost, stfidani, kontrast, variace, spojovani a odlucovani,
rozkladani

A také rytmus a harmonie. Pfesto vsak i s védomim jejich hodnoty Huizinga na
jiném misté pochybuje: ,KdyZz tedy neni moZno uvadét hru do pfimé spojitosti ani s
pravdivosti, ani s dobrem, lezi tudiz snad v oblasti esteticna? Tady nas soud kolisa.
Hra sama o sobé neni krasnd, mé vsak sklon prebirat nejriiznéjsi prvky krasy. Na
primitivnéjsi formy hry se od pocatku pfipind radost a ptivab. Krasa lidského téla v
pohybu dosahuje ve hfe nejvyssiho vyrazu. Ve svych vyvinutéjsich formach je hra

protkdna rytmem a harmonii, témito nejuslechtilejSimi dary estetického vnimani,

2 p PR ‘e < o AMeim 4 w23
které jsou dany ¢lovéku. Hru spojuji s krasou mnohostrannd a tésna pouta.

Formulaci by bylo tfeba upfesnit: rozlisit, co je ve vztahu mezi hrou a estetickym
smyslem jaksi vnéjsim, tfebaZe ,tésnym” poutem a co je nutnou soucasti hrové
aktivity a herni situace. Jiz znovu pfipomenuté estetické rysy hry (napéti, rovnovéaha

2 Tamtéz, s. 73.

22 Tamtéz, S. 25.
2 Tamtéz, s..14.
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atd.) jsou zfejmé jeji vnitfni soucasti! Jen v nékterych druzich hry se ovSem navic
uplatni jesté dalsi estetické momenty: krasa lidského téla nebo sama hra je ,krasnou
podivanou”. , Krasnou, posvatnou formu” prejima pak hra kultovni. V celé soustavé
posvatnych obfadti ,se zfetelné projevuje potieba zit v krase. Forma, jiz je tato

potfeba uspokojovana, je formou hry.”24

Porusovat tuto formu, kniz patfi spolu s pravidly vymezeny prostor a cas,
znamena hru kazit. Lze v3ak shledavat rozdil mezi pripady, kdy pravidla zistavaji
v platnosti, ale obchézi se jejich ¢estné dodrzovani (tj. tzv. falesna hra), a zptsoby, jez
hru rozkladaji nebo znemozZni. V uzavieném hernim svété se vytvaii ona silna iluze
samostatné skutecnosti, v jejimz ramci pro svédomi hracd plati jen respektovéani
pravidel. Proto Huizinga prohlasuje, Ze ,kazit hru” znamena néco jiného, nez , hrat
falesné”. Domyslime si, proc: falesny hrac¢ si ptisvojuje vyhody, jichz by nedosahl
,Cistymi” postupy, ale stdle se pohybuje ve vyznamovém horizontu hry. Je-li
odhalen a pronésledovén, je tomu tak za nedodrzeni hernich reguli. Naopak fidit se
svédomim, jez bere v tivahu zivot za hranicemi hry, znamené hru , kazit”. ,Hra ma
svou platnost vné norem rozumu, povinnosti a pravdy.”25 V jednom tseku americké
»reality show” ,Kdo prezije v Mikronésii”26 naivni mladik uvéfi svym soupetkam,
ze prihliZejici porota oceni jako jeho etickou kvalitu, kdyZ jim prokaze laskavost a
vzda se pro nékterou z nich nabytého odznaku imunity, jenz ho v tu chvili chrani
pied vyloucenim ze soutéZe. Uskoéné Zenstiny mu slibuji, Ze v takovém piipadé
nebudou hlasovat proti nému. Jen tak dtvéfivec ucini, hlasuji vSechny pro jeho
vylouceni a zbavi se jej. Mladenec bldhové zapojil do hry predstavu obecného
etického tsudku, platictho mimo pfislusny herni terén, kde bylo vSem zacéastnénym
od pocatku zfejmé, Ze na cesté k vyhte se pocitd nejen se silou, zdatnosti, vydrzi a
davtipem, ale také s tskoky.

Tim se vyjevuje i vztah estetické a etické stranky hry. Vétsinou neni jeji soucasti
pfipousténi tuskoka (karetni hra nepocitd skartou vrukdvu, bézecky zavod
nepfipousti nadbéhnout si tajné zkratkou). Pfece jen se tedy vnucuje otazka po
hraéském svédomi, po tom, zda toto svédomi do sebe zahrne také tskok nebo nikoli,
protoze pak by vlastné hra¢ neobstdl se v téch schopnostech, které jsou ve hie
zkouseny. Svornikem mezi obecnymi etickymi normami a vnitfnimi principy hry je
pozadavek ,fair play”. I forma (v pomyslné predstaveé i ve faktickém priibéhu akce)
je pak cista a bez kazu. Blizsi variace na toto téma nabizi jesté specifictéjsi typologie
her, jiZ v ndvaznosti na Huizingu provedl R. Caillois

2 Tamtéz, s. 63.

» Tamtéz, $.145.
% Porad vysilany na stanici Nova Cool v lednu 2012,
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3. Typologie herniho chovani

Huizingovo vymezeni her je pfijatelnym vodikem v zdkladni tematické orientaci,
avsak nepostihuje veskerou druhovou rozmanitost hrového jednani a hernich situaci.
Pfi bliz§im ohledani zjistime, ze ne kazdy typ hry zahrnuje vSechny znaky uvadéné
Huizingou, a tim se také klade konkrétnéji otazka po moznych zptisobech jejich
prozivani po estetické strance. K tomu Ize vyuZzit specifi¢téjsi optiku, o niz se pokusil
francouzsky estetik Roger Caillois, jenz néjaky cas naleZel i k hnuti surrealistt. Jeho
analyza sméfuje k psychologii a sociologii hry, le¢ mazeme zni domyslet také
disledky pro moznosti estetického prozitku.

V kniznim eseji Hry a lidé (1958) uplatiiuje dvoji nahled: jednak sleduje vnitini
vyvoj hry, jednak usiluje o presnéjsi typologii her, nez jaka byla naznacena u
Huizingy. Ve vnitfnim zrani hrového jednani rozeznava dvé podoby, jeZ oznacuje

244
1

jako paideia a ludus. Paideia je , primarni sila improvizace a veseli”, po¢inaje détskym
dovadénim, a zahrnuje vSechny druhy bezstarostné, rozmarné a posetilé zabavy,
spontanni projevy pudu hravosti ve vSech smérech (Zerty, hrava radost z pohybu,
¢marani i hastefeni apod.) Tato ¢innost se vSak casto poji se zalibou prekondvat
prekazky, jimiz si hravec dobrovolné svij vykon ztézuje. Tak za¢ind druhd podoba
(vyvojova faze) hry nazvand ludus, pro niz jsou pfizna¢nd presné stanovend pravidla

jakozto regulérni komplikace. Nejvlastnéjsi ludus je aktivitou, pfi niz hracovo usili
nespociva v soupefeni s druhymi, ale v zadpoleni s piekazkou.

V typologii her pak Caillois rozlisuje ¢tvery typ. Prvy z nich vymezuje jako ,,agon”:

»Cela jedna skupina her se projevuje jako soutéz, to jest v podobé zapasu, v némz
jsou uméle vytvoreny rovné Sance pro soupete, ktefi se tak utkaji za idedlnich
podminek, jeZ zajisti nepopiratelnou a piesnou hodnotu vitézovy vyhry. Rivalita je
vzdy zaméfena na jednu urditou vlastnost (rychlost, vytrvalost, silu, pamét,
obratnost, vynalézavost apod.), kterd se prokazuje ve vymezenych hranicich a bez
jakékoli pomoci zvendi tak, aby se vitéz projevil jako ten nejlepsi v uréitém vykonu.
[...] Stimulem hry je pro vSechny soutézici touha vyniknout v daném oboru.
Péstovani agondlnich her proto predpokladd soustiedénou pozornost , ndlezity
trénink, velké usili a vali k vitézstvi. Predpokldda kazen a V}’Idri.”27 Jde tu o
predvedeni osobnich zasluh v ¢isté formé.

27 Caillois, R.: Hry a lidé, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha 1998, s. 35-36.
Typologie zde uvedena je ovSem pouze jednim z pokust vyznat se ve fenoménu hry a
byla zase za své jednostrannosti kritizovana (Ze preferuje motorické hry oproti
imaginativnim, Ze je zaloZena na principu identity a opomiji princip analogie, podle
né¢hoz lze vést jinou klasifikaci hernich forem apod.). Ptesto vSak je pfihodnym
podkladem k dal§im tivaham.
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Pravé v takovém predvadéni 1ze zakusit estetické rysy hry, jsme-li jejich divaky. U
pfimych tucastnikGi her bezprostfedni asili o vykon zfejmé do znacné miry
znemoziiuje dostateny odstup, jaky vyzaduje esteticka reakce ve své podstaté. Ve
hrach fyzického zapoleni se uplatiiuje sila fyziologickych reakci a pro izolovanou
kontemplaci formy tu neni misto. Pfesto - pfipustime-li moznost ,dionyské” estetiky,
zkuSenosti extatického vzepéti, skupinovy zaZzitek padného a hlasitého sebestvrzeni
je propojen se sebeodevzdanim hrovému déni. Hra¢ prozivd hru uvnitt jejich
,mantinel”, je sice ,in”, jak se fikd dnes oblibenou frazi, nicméné si lze predstavit,
ze v urcitych intervalech jej takiikajic ,nadnasi” i jistd potécha ze samotného
prabéhu hry jakozto esteticky moment. Jind je situace pfi soupefeni, v némz
rozhoduje rafinovanost mysli, kombinatorické schopnosti ¢i viibec predstavivost,
intuice, jazykova kultura. Tehdy se na akci podileji prvky, jeZ zndme jako slozky
estetiky mysleni. Pfipomerime, Ze vlastné z jednani typu agon se zrodila stard fecka
kultura, kolébka evropského typu civilizace. Bylo jednim z podstatnych
zpusobti udrzovani a rozvijeni skupinové sounalezitosti v rdmci antické obce-polis a
prostfedkem k tomu, aby se prosadili ti nadani, a to nejen v télesnych zdatnostech,
ale také v umeéleckém projevu a v myslenkovém dialogu, jenz se stal vnitfnim
hybatelem filosofickych rozprav, objevujicich skryté zdklady vseho uspotfddani, a

praptivodem védeckého tazani viibec.”®
Druhy typ hry oznacuje Caillois jako alea:

,Je to latinsky nazev pro hru v kostky. Vypuj¢il jsem si ho zde pro oznaceni her,
které jsou primo protikladné hram agonalnim. V téchto hrach vysledek nezalezi na
hraci - hra¢ dokonce nema na vysledek sebemensi vliv. [...] Alea, kostka, oznacuje a
oznamuje, zda je osud hra¢i ptiznivy. Uastnik je ve hrach tohoto typu zcela pasivni,
nerozviji hrou zadné kvality ¢ schopnosti, nemobilizuje rezervy své obratnosti,
svalové sily ¢i inteligence. [...] Na rozdil od principu agon, princip alea odmita praci,
trpélivost, zrucnost, kvalifikaci, eliminuje profesiondlni hodnoty, pravidelnost,
trénink. [...] Princip agén znamena dovolavéani se osobni zodpovédnosti, princip alea
vzdéani se vlastni vile, odevzdani se osudu. [..] Principy agén a alea vyjadiuji
symetricky opa¢né a v urcitém slova smyslu protikladné postoje. Podfizuji se vsak
oba stejnému zdkonu. Je jim snaha o umélé vytvoreni rovnych podminek pro hréce,

. - . NPT « Y 29
podminek, které jsou lidem ve skute¢ném Zivoté odepreny.

Tento okruh hernich situaci se v principu vymyka tvofivosti (pomijime zfejmé
iluzorni predstavu, Ze nékdo jako romanticky hrdina ,umi” kostkou hazet tak, aby

8 Viz s dalsimi souvislostmi napi. Vanék, J.: Filosofie a kultura v evropskych déjindch,
Professional Publishing, Praha 2007, s.16n.
# Caillois, R.: cit d., s.37-40.
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dosahl zaddouciho vysledku). Pasivita subjektu zde nabizi nanejvys prozitkové
vyprazdnéni, estetickou anestézii. Pfihlédnéme vsak k dalsim okolnostem. Pokud se
pfi hrach mtiZze uplatnit jistd dovednost, a to v uzavieném hrovém prostiedi (¢innost,
ktera ma cil v sobé samé), 1ze v této kombinaci zahlédat esteticky prvek: jednani v
uméle vytvofeném svété, jez je samo o sobé cilem. Takto ostatné zdavodiiuji i svou
fascinaci hernimi automaty ti, kdo jim zcela propadli jako droze. Zde uz jde ovsem o
propad védomi do roviny, v niz se vytratila plnost lidského byti za cenu zakousSeni
jen stale opakovaného utéku z bézné reality. V téchto souvislostech se obzvlast
vyrazné prokazuje, ze zatézkavaci zkouskou hodnoty estetického prozitku je nejen
stav ¢lovéka pfi ném (jaky obsah je takto zakouSen), ale v ndvaznosti na to rovnéz:
lidského byti u daného jednotlivce. To celé je podstatné ur¢ovadno uz tim, nakolik
svobodné se pohybuji v umélém, novou realitu simulujicim prostfedi a mohu-li z ni
kdykoli zase svobodné vystoupit! Propadnuti takovému typu hry jako droze vsak
znamend, ze nehraji, ale jsem hran, Ze netvofim, ale jsem hnéten a nemohu se z této
situace volné vyvazat!

MozZné uplatnéni estetickych rystt hry pfi typu alea jesté komplikuje fakt, Ze
mnohdy (vétsinou ?) se nehraje jen pro prabéh hry sam, ale , 0 néco”. Prakticka
snaha vyhrat (penize, sjednanou vyhodu ap.) piekryva potom zcela moznost
prozivani herniho prbéhu pro néj sam. Hra se v takovém ptipadé vzdava moznosti
byt zakouSena esteticky, pro ni samu, pro radost z kombinatoriky, jez zde vsak
nabyva podoby objektivni sily, které je hra¢ pasivné vystaven.

V porovnani s touto hra¢skou pozici vynikne aktivita subjektu u ttetitho typu her,
ktery Caillois oznacuje jako ,, mimikry”:

~Kazd4 hra predpokladd, Ze docasné akceptujeme ne-li vyslovenou iluzi (a to
slovo neznamena nic jiného nez vstup do hry, in-lusio), pak tedy pfinejmensim
uzavfeny, konvenciondlni, v jistém ohledu fiktivni svét. Hra nemusi spocivat jen ve
vyvijeni néjaké aktivity nebo v podrobeni se osudu v imagindrnich okolnostech, ale
také v tom, Ze se sami staneme iluzorni postavou a podle toho se také chovame. [...]
Potéseni byt nékym jinym nebo byt pokladan za nékoho jiného je veliké. JelikoZ vSak
jde o hru, nejedna se v zasadé o klamani divaka. [...] Princip mimikry se vyznacuje
vSemi charakteristickymi rysy hry. Iniciuje svobodnou ¢innost, fidici se dohodou, pti
niz se eliminuje realita a respektuje se vymezeny cas a prostor. Je tu vsak jedna
vyjimka - nemfizeme konstatovat pritomnost autoritativnich pravidel. Princip
mimikry znamena totiz ustavi¢né Vynalézémi.”30

ey s

Vtomto typu her je patrné piitomnost estetického zazitku nejvyraznéjsi.
Predevsim se tu vyzvedava jako specificky rys vytvofeni iluzorniho pole, tedy

30 Caillois, R.: cit. d., s. 40, 42, 43-44.
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umélé, ohranicené situace se sobésta¢nou hodnotou (jez pti zaZitku hry vystupuje do
popitedi). To je zfejmé vlastnosti vSech hernich forem. Jen s nékterymi je vSak spojena
i zkouska dovednosti, zru¢nosti. A zruc¢nost pfece neni nic jiného, neZ dovedné
osvojeni dokonalé, vypésténé formy urcitého jednani! A pésténa forma je vzdy
doménou estetiky! K tomu pak patfi dalsi jiz zndmé rysy estetického zazitku:
uspokojeni z prekonavani svobodné (!) pfijatych pirekazek, napéti mezi rfaddem
herniho prostoru a nejistym prabéhem hry i potéseni z vysledku, jenz ma hodnotu
sam o sobé. To, co se naskyta u nékterych variant soutézivého typu hry (agon), sili
pfi hravém napodobovani - a jde tu o celou mimésis (napodobu), jiz zde Caillois
zuzuje na ,mimikry”, tj. napodobu jako ,prevlek”, hru na jinou osobu. Zde, dodejme,
se navic uplatni i kvality estetického prozivani, jez zakousi herec pfi divadelnim
predstaveni, a to spjaté jak s vykonem napodobeni, tak i s dramatickym hercovym
prozitkem vzdy znovu opakované nejistoty, jak ten vykon sdm dopadne, zda se
zdari. OzZivuje se stale obnovované stfidani ponoru do hry, odstupu a
prehodnocovani.

Kromé uvedenych tii typh hry uvadi Caillois posléze jesté ¢tvrty, jenz oznacuje
Jilinx” nebo téz ,vertigo” (coz fecky znamena vir, vifeni). To je poc¢indni ¢lovéka v
uméle navozenych situacich, v nichZz si pohrava se svym fyzickym stavem a dosahuje
zaddouciho pocitu (lehké az zbésilé) zavraté. Prototypem jsou houpacky, kolotoce a
poutové horské drahy. Zesilena podoba takovych zafizeni pro dospélé p¥inasi jakési
zakouSeni brutality. , Aby tento druh zaZitku nabyl intenzity a drsnosti schopné
omdamit organismus dospélého ¢lovéka, dospélo se k vyndlezu specidlnich stroji
mohutné sily. Nelze se proto divit, Ze jsme museli v lecéems ¢ekat aZ na pramyslovy

v p v . .. 03l
vék, aby se zavrat stala skute¢nou herni kategorii.”

Je to dobrovolné navozeny horor motoriky a fyziologie téla zaloZeny na
mechanice k tomu zacileného pohybu. I zde plati: aby se tato situace stala hrovou,
musi tu byt splnény dvé zdkladni podminky: 1. pfesné vymezené okolnosti ji
oddéluji od bézné Zivotni reality a 2. vstup do ni je svobodné volitelny.

Jsou-li v8ak tyto pfedpoklady splnény, dostacuji samy o sobé, abychom vskutku i
takovouto podobu hry mohli esteticky zakouSet? Pfi snaze o porozuméni si lze
polozit otazku: Kde je ta hranice mezi prozitkovym uvédoménim si svobody
dychani, vnémz je krasa svého druhu (jak se o tom zminoval Guyau a
Mukafovskysz) a prozitkovym sebeprodlévanim pii opojné akci zptisobujici zavrat?
Odpovéd bude zfejmé obdobna jako pii stejné otdzce tykajici se nedistan¢nich
smysld (chuti, ¢ichu, hmatu): pfipadny zazitek estetické povahy zde muze zajistit
jenom sebereflexe takového prozitku. Ta, jak uz vime, nastdva pouze tehdy,

* Tamtéz, s A47.
22 Viz blize Vanék, J.: Zpiisoby estetického prozZivini, Galerie Zden€k Sklena¥, Praha
2009, s. 60n.
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neprobiha-li jen bezprostfedni fyziologicky zaZitek, ale vnimdme-li jej zaroven s
nadhledem, ,o patro vyse”, druhotnym, takfikajic nepojmové reflexivnim
zakouSsenim onoho prozitku bezprostfedniho (tj. pravé zakouSenim v podobé
estetického soudu). Ozve se ovSem silnd ndmitka: ve stavu takového zameérné

v v,

navozeného télesného a dusevniho nepotfadku lze stézi ocekavat, ze se clovéku

navodi vyssi sebereflexni proZzitkovd rovina. Musel by vtom viru vyvstat
kultivovany prozitek télesné orientace jako synesteticka odezva na vzniklou situaci.

Avsak zazitek ¢lovéka propadlého urcité hie jako droze neni s to dostoupit vyse
nad rovinu bezprostfedniho zaujeti. V takovém stavu je c¢lovék uhranut
mechanismem prostredkd, jez se samy staly cilem. Zde sobéstacnost herni udélosti
dostoupila takového stupné, Ze se vyvézala ze souvislosti s celkem lidského byti a
rozvoje sil v ném obsazenych, ohradila se proti ostatnimu svétu neprostupné: lidska
bytost ztracend své mozné celistvosti preslapuje v bludném kruhu tkont, jez ji svym
stalym opakovanim otupuji. Vysledkem neni docelovani osobnosti, ale jeji rozpad.

N

Pravé na tomto modelu se prokazuje obecnéjsi rys estetické zkuSenosti: vnimani s
cilem samo o sobé (,,izolace” od bézného praktického postoje) nesmi ztratit spojitost s
celkem lidské Zivotni zkuSenosti jako takové! Jinak i ty znaky, jez ptvodné
napomahaly rozvoji estetické zkuSenosti se pfeméni v pravy opak, zptsobi opac¢ny
vysledek: clovéek pak neni s to prekrocit svou ztopenost v obluzujicim
bezprostiednim prozitku, oddéleném od ostatniho svéta.

To jsou véazné korektivy vztahu, vyjadfeného soufadnicemi ,hra - esteti¢cno -
lidstvi”, jez rozvinul F. Schiller. Mezi hrou jako nejvlastnéj$im rozvinutim lidstvi a
redukci lidskych schopnosti ve hrach o Stésti (typu alea) nebo i dalsich (napt.
vertigo), stanou-li se u ¢lovéka jeho jedinymi hernimi aktivitami, je velkd propast:
propad vrcholnych schopnosti ¢lovéka. A tak 1ze souhlasit s J. Huizingou, Ze ,¢im je

N PR T . ; . L4 33
hra schopnéjsi zintenzivnit Zivot jedince nebo skupiny, tim vice se stava kulturou.”

Caillois svou konkrétni typologii pfipomnél, ze nékteré okruhy herniho jednani
nemaji vSechny vlastnosti, jez hte pfisuzoval Huizinga. Francouzsky teoretik
rozeznava Sest zdkladnich znakt: jde o aktivitu svobodnou, samostatné vydélenou,
s nejistym vysledkem, neproduktivni, fidici se urc¢itymi pravidly a fiktivni, pfi¢emz
posledni dva rysy se mohou vylucovat, pfedevsim kdyz jde o improvizaci, jezZ pravé
znamena pohyb mimo pravidla. Cailloisovym vyznamnym pfispévkem rovnéz je, Ze
poukazal k existenci her netviir¢ich jako je typ alea nebo ilinx a u typu alea
tematizoval i neblahy fenomén soucasnosti, jimz jsou hraci automaty, jez jednak
nevedou ke kulturnimu rozvoji osobnosti a jednak nejsou klasicky nezistnym hernim
kondnim (takovym ovSem dnes nemusi byt ani sportovni utkéni, sleduji-li se jeho

N 2

finan¢éni prinosy). Rozpoznat odliSnosti je o to daleZitéjsi, ze stimuly jednotlivych

¥ Huizinga, J.: cit. d., s. 51.
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typt hrového jednani se v Zivoté spole¢nosti razné sdruzuji: zavrat s predstiranim
nebo soutéz s pravidly je doplilovdna spoléhdnim na osud atp., dominantni z&zitky

se misi.

A jesté jednu Zivotni okolnost ndm Caillois osvétluje: v ptivodnim zivelném hrani,
jez oznacuje paidia, se mimo jiné rodi rovnéz destruktivni jednani: od nutkdni poustét
dostupné predméty na zem se snadno vyviji chut nicit a rozbijet. Z estetického
hlediska nejde o smeéfovani o konstrukci formy, nybrz k destrukci stavajiciho
usporadani. Subjekt se chce stvrdit ni¢enim okoli.

To nés ptivadi k modelu herniho chovani, jez 1ze sledovat jiz bez Huizingova nebo
Cailloisova voditka. Je to hra jako zahrdvini si (s nékym). Nazvéme ji pracovné
~manipulatio”. Vyznacuje se situaci, kdy druhd tucastnicka strana je do hry
nedobrovolné zataZena, aniZ o tom vi, a ocitd se v pozici manipulovaného objektu. A
kdo si zahravéa, vyuziva ve své aktivité i to, co Caillois nazval , mimikry”. Také zde se
protinaji estetické a etické stranky herniho jednani a chovani.

Hra se méni v zahravani si pfi mezilidskych intersubjektivnich kontaktech,*
pokud jedna ze zacastnénych stran nevstupuje védomeé do inscenovanych vztahti a
tudiz se ve svém jednani nemiize ¥idit principy, jez vlastni hru vzdy zakladaji. To
znamena, - uzijeme-li pfevracené zndmych Huizingovych charakteristik - Ze ,, druhy”
subjekt bezdécné vrzeny do hry nejedna svobodné podle pravidel, s nimiz by byl
obeznamen, v prostoru mimo bézné Zivotni kondni a v casové vymezeném
horizontu.

Ve svétové literatufe byly zpodobeny razni varianty tohoto fenoménu. Jejich
spole¢cnym jmenovatelem je sebestfednost™ zahravajictho si subjektu, v jejimz
disledku tento subjekt pfi svych ¢inech vystupuje jako jednostranné nadfazeny
ostatnim zucastnénym osobam. Odtud se vsak rozbihaji jednotlivé varianty podle
povahy zivotnich motivaci a jim odpovidajicich dusledki jejich jednani.
K sebestfednosti nalezi i nezbytna mira odstupu nejen od pfedmétu zalib a vasni, ale

% Svym zplsobem je intersubjektivnim (tiebaze pomyslnym) kontaktem i onen typ
»alea®, pokud hra¢ vzyva ,,Nahodu“ ¢i ,,Stésti* jako svého imaginarniho protivnika, jako
mléenlivy neznamy Subjekt, projevujici se pouze ve vysledcich hry.

vvvvvv

chapeme pojem egoismu vV ponckud hrubém slova smyslu. Sebestiednosti rozumime
jesté hlubsi rovinu, jiz se jedinec vztahuje ke svétu tak, Zze védome i bezdécné je sdm
jedinou osou a jaddrem svych snah a zaujeti, celého svého myslenkového i pocitového
zivotniho prostoru. V Kierkegaardové koncepci byla takovato sebestiednost zakladni
charakteristikou estetického zplisobu Zivota (v $ir§Sim smyslu, neZ je bézné termin
estetika minén), jenz mél mnohotvarné projevy, z nichz pouze jednim byl postoj
»svudce“. Egoismus v obvyklém slova smyslu pfedstavuje az dil¢i dasledky takovéhoto
postoje a projevuje se konkrétnimi sobeckymi €iny.
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i od vasni samotnych, jimiz se osoba, kterd si zahrava, nesmi nechat pohltit.
Podrobnéjsi rozbor intrik markyzy de Merteuil a Valmontovych tkladt v proslulych
Nebezpecnych znamostech Choderlose de Laclose by teprve musel ukéazat, nakolik tito
protagonisté dokazali uhdjit svou nadfazenou sobéstac¢nost: v tomto ohledu je
Valmont pres vSechnu svou cynickou manipula¢ni dovednost zfejmé zranitelnéjsi
nez markyza, jejiz sebestfednd pozice je zasazena az nakonec pravé v tom, co ji

zaklada, tedy ve spolecenském uzndni jeji vlastni diistojnosti, vyspy suverenity.

V kazdém takovém postoji je skryt i fenomén estétstvi, jak to zvlast vyrazné
vykazuje Johannes ve Suviidcové deniku existencidlniho filosofa S. Kierkegaarda a des
Esseintes v . roménu Naruby od Jorise Karla Huysmanse. Johannes predstavuje postoj,
v némz hlavni hodnotu ma onen esteticky prozitek ze hry, jiz je budovani vlastni
moci a zavislého postaveni druhé ztcastnéné strany: jde o hru samu a vysledek je az
druhotny vedlejsi produkt; proto také nebude v téze konstelaci osob opakovan:
svidce po dlouhodobé rafinované pripravé a konzumaci dosazeného cile navzdy
zmizi s o¢i svedené, aby si jinde pfipravoval novou obét.

Propojeni fenoménti ,, zahrdvini si” a estétstvi je pfedvedeno i v jednom z kli¢ovych
momentt des Esseintesova poc¢inani: kdyz chce jen pro svou potéchu stvofit zlocince,
vybere si k tomu Sestnéctiletého chlapce z chudinského prostiedi méstské periferie a
zavede jej na své utraty do nevéstince: ,Pravda je, Ze se prosté pokousim vyrobit
vraha. Jen dej pozor, jak uvazuju. Ten chlapec je panic a dosdhl véku, kdy krev
pfichazi do varu [...] KdyZ ho pak pfivedu sem, doprostfed prepychu, o jakém nemél
ani tuseni a ktery se mu nutné vryje do paméti, kdyz mu poskytnu kazdych ¢étrnact
dni takovouhle $tastnou piilezitost, pfivykne [...] nuZe, po uplynuti téch tfi mésict
mu odeberu ten maly dtchod [...] KdyZz to domyslime do krajnich koncti, doufam, ze
jednoho krasného dne zabije pana, ktery se nevhod objevi, zrovna kdyZ se on bude
pokouset vloupat do jeho sekretate; pak bude mého cile dosazeno, budu moci fict, ze
jsem podle svych moZznosti pfispél k tomu, abych vyrobil jednoho lotra navic,
jednoho dalsiho nepfitele téhle ohyzdné spole¢nosti, kterd nas Vydiréa”.36 Des
Esseintes je pak zklamén, kdyZz mu chlapec zmizi z dohledu a on nenachazi zaddné
potvrzeni predpoklddaného mladikova padu. Tady je moment, jenz nas upozoriiuje
na podstatny vztah hry a hrace: pfedem nejisty vysledek je okolnost, jez mtze vést
k formulaci H.-G. Gadamera: ve hie jsme hrani (viz nize).

Estét s pocitem nadfazenosti viici svétu, ktery si osklivi, zde ptistupoval k osobé,
sniz se rozhodl zahrdvat si, jako pfirodovédec k zivému predmétu svého

laboratorniho pokusu.37 Estétstvi se tak prekvapivé poji se svym zdanlivym

% Huysmans, J. K.: Naruby, piel. J. Pechar, Odeon, Praha 1979, s. 111.

¥ Pokud odmyslime ramec onoho pfistupu, jimz je u estéta pozitkaiské uspokojeni

z vlastniho vykonu a jeho vysledku. Nicméné neni zase tolik odlisny od védcova
postoje: predpoklada se u n¢j Cist€¢ odborny zdjem, ale ten byva u badatelit rovnéz spojen
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protikladem, s aplikaci pozitivistické védy na c¢lovéka. , Zahrivini si” si slidskou
bytosti v podobé pozitivistického experimentu bylo svého casu zvlast vyrazné
tematizovano romanem Paula Bourgeta Zik*® Pro veédu zapéleny student,
jednadvacetilety mladik Robert Greslou se pfimkne k teoriim Adriena Sixteho,
autora naturalistického pojeti lidskych vasni a jinak zcela suchopdrného clovéka,
zijictho staromladenecky v tichém tstrani méstackého svéta. Tim spiSe ,ucitele”
vydési, kdyz se dozvi, Ze jeho samozvany Zak experimentoval na zakladé jeho teorii
s city mladické divky, ktera posléze poznéni pravdy o své situaci nevydrzela. Kdyz si
divka precetla Greslouovy zaznamy a zjistila, Ze své citové promény nevédomky
sehrala podle skrytych pravidel, jez ji jeji ndpadnik promyslené inscenoval, ukoncila
svyj Zivot sebevrazdou. Greslou ptiznava, Ze ji svedl bez lasky, z pouhé zvédavosti
psychologa , zrozkoSe, ze miize , byt éinn}’fm”.Sg Zakladem Greslouova pokuseni
experimentovat byl totiz tidajné mladik{iv , pocit netplnosti” spocivajici v tom, Ze
myslenka by nebyla stvrzena ¢inem. Rozpad jednoty dvou zdkladnich zivotnich
pozic, kdysi nazyvanych ,vita contemplativa” a ,vita activa”, jeZ podle Gresloua
existovala je$té v renesanci jako ,¢inna rnoralita”,40 chtél preklenout aplikaci
prevzaté teorie na pokusné fizeni cith druhych osob.Ve stopach Sixtova nédzoru
zkouma s pfirodovédeckou ,nezaujatosti”, zda se za urcitych podminek vyjevi tytéz
tkazy. Nebot jeho ucitel hlasal, Ze pro filosofa neexistuje viibec zlocin ani ctnost, ! t.
ze pfi védecky nezaujatém studiu se vylucuji hodnotici kritéria a maji platit jen
popisna oznaceni. Proto také, kdyz byl Sixte obviriovan, ze svého zéka zkazil svymi
koncepcemi, branil se, Ze je to jako vinit vyndlezce dynamitu ze vSech atentatt, pri
nichz byla tato vybusnina uzita.

s estetickym pocitem krasy procesu poznavani a vysledného poznatku. Viz o tom bliZe
kupt. sbornik Uméni ve stoleti védy (ed. M. Holub a J. Vangk), Mlada fronta, Praha
1988.

% Bourget, P.: Zdk, ptel. K. Koschin, Alois Srdce, Praha 1920. Tento dnes zapominany
filosoficky romén naleZel podle osobniho vyjadieni prof. Ludvika Svobody (na
piednaskach kolem poloviny 60. let) k oné tficitce knih, jez jeho generace (tedy také
generace Jan Patocky a Véaclava Cerného) povazovala za zaklad pro pochopeni
myslenkové kultury pocatku 20. stoleti. — Pfiznacny odkaz na toto dilo lze nalézt 1 u
FrantiSka Krej¢iho, v jeho knize O filosofii pritomnosti (Jan Laichter, Praha 1904, s. 96):
»Naturalism [...] bral ¢lovéku nesmrtelnou dusi a boha, [...] ukazoval, jak se zivot da
pochopiti bez téchto ptedstav; ale v samé horlivosti zapomnél vyplniti mezeru, ktera
nasledkem toho vznikla ne v rozumu, ale v srdci lidstva. Vysmal se ilusim, v nichz
nabozny ¢loveék spatfoval své blaho a zivotni cil, svou ironii a suSe védeckou analysou
nitra lidského znicil jeho idedly, ochromil jeho vili, postaviv jej pod netprosnou vladu
ptirodnich zakoni, svym fatalismem bral mu radost ze Zivota. Ctéte Bourgetova Zaka a
pujde vam z té psychologické zakonitosti hlava kolem...“. VSechna Cest, pozitivista
Krej¢i tu nahlizi meze ortodoxniho ,,naturalistického* pozitivismu.

¥ Viz Bourget, P.: cit. d., s. 87.

“Viz tamtéz, s. 85 — 86.

“Viz tamtéz, s. 33.
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Nicméné ozyval se také Gresloav vnitini hlas, a to pochybova¢né: mas pravo
naklddat se Charlotou ,jako s pouhym pfedmétem svého experimentu”?42 Ale
v odpovéd’ pry vzal ,svého Spinozu” a jeho teorému, Ze kone¢nou hranici naseho
prava je naSe moc. A piibral si na pomoc i Sixteova slova: zdkon silnéjsiho je
zédkonem svéta.

Pfi tom vSem se tu projevuje jesté dvoji hra mysleni, jako by dvé osoby v jedné:
mlady experimentétor prohlasuje, Ze vZdy byl zaroven i pozorovatelem sebe sama,
feknéme tedy schizofrenicky nadfazeny své hte, v niz si nékdy zahraval i sam se
sebou. Podvakrat narusil svou nadfazenost: kdyz se na chvili médlem skute¢né
zamiloval a naopak v okamziku, kdy byl (jako vyzkumnik experimentujici i na sobé
se svym preparatem) podle svych vlastnich slov upfimné pfipraven vzit si Zivot,
kdyby divka, jiz vyhrozoval svou sebevrazdou, neptisla vcas jej zachranit.

Estétska povySenost se tady poji setickymi duasledky. V postoji zaujatém
manipulatorem, jenZ si s druhymi jen zahravéa, je dédictvi nékdejsiho pomysiného
osamostatnéni badatelského subjektu od svéta, do néhoz nalezi a ktery zkouma. Je to
myslenkové souvislost vedouci od Descarta vytrhujiciho rozum z p¥irody*? az po
kritiku désledkd rozstépeni védeckého obrazu svéta a tzv. svéta pfirozeného
(Lebenswelt) u E. Husserla. Hra pojatd jen v podobé jednostranného projektu
vrzeného na druhé osoby jako past je zahravanim si v pfirozeném svété podle
odlidsténych pravidel, totiz bez vzajemnosti.

Zaroven se vyjevuje i jind rovina pfesmyku hry v zahravani si: interpretace jako
urcitd hra vyznami (a hra o vyznamy) podle pravidel pfijatého diskursu se mtze
prechylit v zahrdvani si pfi posunu od ptvodniho vymezeni k aplikacim, tj.
v posunu, ktery mtize byt naplnén i v modelovém vztahu ,ucitel - 2&’11(”.44 Jsou-li
pro hru a jeji tcastniky jedinym zdkonem stanovend pravidla, musi je vSichni znat a
dobrovolné na né pfistoupit - to plati v ndrocich kladenych na soukromé vztahy
stejné jako v pozadavku na prithlednost politiky.

PrestoZze hra ma své vlastni zdkonitosti a v jejim priibéhu neplati jiné, sama svou
povahou je kultivaénim procesem, v némz estetické rysy vijeji formé zaroven
odkazuji i k etickému respektu. A tak v $ir§im, obecnéjsim smyslu pfece jen neni
»,vné norem rozumu, povinnosti a pravdy.” UZ Huizinga povazoval tuto souvislost
za fundamentalni hodnotu: ,Prava kultura nemuzZe existovat bez jistého herniho
obsahu, nebot kultura predpoklada jisté vlastni omezovani a sebeovladani, jistou

schopnost nevidét ve svych vlastnich tendencich to nejvétsi a nejvyssi, zkratka uznat,

2 Tamtéz, s. 119.

® Viz o tom blize: Vanék, J.: Mizny étos pri jasném poznani? (Meditace nad
Descartovou ,, prozatimni* etikou), in: K filosofii René Descarta (sbornik), Acta
oeconomica pragensia 5, Vysoka skola ekonomicka, Praha 1996, s. 23 — 31.

“ Viz o tom §iri vyklad: Vanék, J.: Etos a déjiny, Svétova literatura 1984, ¢&. 6, s. 38-44.
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Ze je uzaviena uvnitf jistych, dobrovolné pfijatych hranic.[...] skute¢na kultura
vyzaduje vzdy a v kazdém sméru fair play.”45 Caillois k tomu souhlasné dodava:
»Nic ostatné neprokazuje 1épe civiliza¢ni tlohu hry nez udidla, kterd hra nasazuje
pfirozené dravosti.”*® Kdo vsak zaujme nadrazeny postoj ,,zahravajiciho si”, pfedem
vstoupil do hry, jez ostatnim neni zjevna. Nebezpeci tohoto postoje ¢iha v kazdém

" .. 47
okruhu naseho Zivota.

4. Hra jako existencialni a ontologicka metafora

Skrze hru lze nahlédnout nejen k zdkladim kulturni spole¢nosti, ale téz na
podstatné rysy lidské existence a univerza. K tomu sméfuji tvahy dvou velkych
némeckych mysliteld dvacéatého stoleti, E. Finka a H.-G. Gadamera. Fenomenologicky
zaméieny filosof Eugen Fink byl timto tématem zaujat natolik, Ze mu vénoval dvé
hloubavé tvahy. Ve hte totiz spatfoval jeden ze zakladnich existencidlnich fenoménti
(vedle prace, moci a smrti). Drobny esej Odza stésti s podtitulem Myslenky k ontologii
hry (1957) zkoumd podstatu a vyznamovou skladbu hry, zatimco rozmérnéjsi kniha
Hra jako symbol svéta (1960) prenasi své téma do roviny kosmicko - ontologické
analogie.

S Finkem si poznovu ujastiujeme, ze herni jedndni ma sviij tcel v sobé samém.
Kdykoli se déje , kvili né¢emu jinému”, je ve své podstaté naruseno. Proto 1ze fici:
,Hra nas obdarovava pfitomnosti”48 To je ona oaza lidské existence, jez jinak je stale
Stvdna k tomu, co jesté neni, kdyz nutkavé mifi ve svych praktickych Zivotnich
projektech do budoucnosti a pfi nich tdhne na bedrech svou minulost. Tento
zakladni rys hry ji zaroven dava do vinku charakter estetického zazitku: zde-nyni
v zaméfeni na ,véc” samu (0 mozné mife odstupu, distance Zadouci pro esteticky

zazitek, se jesté zminime v dalSich souvislostech).
V Ouze stésti charakterizuje Fink strukturu hry jako sit péti prvka, jimiz jsou:

1. Specifickd rozko$, radostnost, jakozto celistvy zazitek herniho prabéhu (ve
smyslu radostné pohnutosti aZ povznesenosti, nikoliv jenom jako poZitek
ve hte, ale vyrazné potéseni z ni), jezZ neni ani pouze smyslovou, ani toliko
intelektudlni, nybrz tviird slasti svého druhu a ma mnoharozmérny raz.

* Huizinga, J.:cit. d., s. 191.

“ Caillois, R.: cit. d., s. 66.

" Jeden piiklad za v8echny: vezméte kupi. pozici bezmocnych ndjemnikd, vtazenych
bez vlastni viille do novych ,,hernich® pravidel, kdyZz domy, v nichz bydli, pievzali
soukromi majitelé, pokud novi domaci chtéji své byty pojimat jako zbozi bézné¢ho
druhu!

® Fink, E.: Odza stésti, Mlada fronta, Praha 1992, s. 16.
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Smysl hry, jenz je schvalné vytvoren; proto i télesné pohyby se stavaji hrou
vyhradné tehdy, maji-li takovy zvlastni vyznam. Je vSak tfeba rozliSovat
jesté interni herni smysl (vyznamovou souvislost hranych véci, ¢ind,
vztaht) a externi smysl, tj. vyznam, ktery ma hra pro ty, kdoz se k ni teprve
rozhoduji ¢i pro divéky (ti ostatné v nékterych pfipadech patii do celkové
herni situace).

Herni obec je dalsi slozkou, nebot ,hrani je zdkladni moznosti socidlni
existence”.”® Hra je spole¢nou akci, otevfenou pro spoluhrace a tato
otevienost je jiZ obsaZena ve smyslu herni situace i v pfipadé osamélcovy
hry; miaze se ovsem modifikovat ve hru s imaginarnimi partnery a tehdy je
tu alesporn jeden redlné skutecny hrac.

Pravidla hry nutné omezuji svobodu herniho jednani; nejsou vSak
neménnym zdkonem a se souhlasem spoluhraci je 1ze ménit i béhem herni
akce. V tomto Finkem pfipomenutém bodé spatiujeme dalsi zvyraznéni
estetické strdanky hry: uvolnéni od vazanosti jednoho jediného vsedné
prozivaného svéta umoziiuje zakusit od zakladh promeénlivé ,svéty” a
podilet se na jejich proméné, aktualné zazit tvofivou naladénost.

Herni nastroj, hracka jako strukturni prvek hry mtize i nemusi byt uméle
vytvoreny, jeho jadro je v magickém kouzlu, jimz ptsobi. ,Kazdé hracka je
zastoupenim vsSech véci ostatnich; hrani je vzdy vyrovndvanim se se
jsoucnem. V hernim nastroji se koncentruje celek v jedné jediné véci. Kazda
hra je zivotnim pokusem, vitdlnim experimentem, jenz na hernim néstroji

ve s . o 50
zakousi souhrn protiviciho se jsoucna vibec.”

Témito soufadnicemi vymezeny svét hry produkuje ono zdani, jeZ neni cisté

subjektivni a svymi prostfedky plni ¢asto zaroven tu ozvlastiiujici tlohu, jaka je

vlastni umélecké tvorbé a jejimu vnimani. Fink poukazuje k tomu, Ze takovéto zdani

je ,svébytnym druhem jsoucitho” na zptsob zrcadlového odlesku: obsahuje

,neskute¢no” vazané k urcité skutecnosti, jeZ se v ném projevuje: ,Obraz topolu

nezakryva kus vodni plochy, na niZ se zrcadlové objevuje. Zrcadleni topolu je jako

zrcadleni, to jest jako urcity svételny jev, skute¢nou véci a zahrnuje do sebe

neskute¢ny’ topol zrcadleného svéta. [...] Ontické zdani (zrcadleni a podobné jevy) je

vic nez jen analogon ke svétu hry, vyskytuje se zpravidla jako sam strukturalni

v 51 P .y v ‘oz . o« .
moment ve svété hry.”” Hrani je totiz skute¢nym chovanim, jeZ v sobé zahrnuje

jakoZzto zrcadleni herni jedndni podle roli. Herni zdani je tak z¢asti né¢im skute¢né

realnym, z¢asti subjektivnim v tom, jak se na hie podili lidska duse.

® Tamtéz, s. 20.
* Tamtéz, s. 22.

S Tamtéz, s. 30-31.
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Tak se spolu se zdkladnimi soufadnicemi hrové ¢innosti vyjevuje i jeji dvojaka
povaha: ,Kazdé hrani je magickou produkci svéta hry. V ném je zakotvena role
hrajiciho si, vzajemné role herniho spolecenstvi, zavaznost hernich pravidel, vyznam
herniho pfedmétu, nastroje hry. Svét hry je imaginarni dimenze; smysl byti svéta hry
predstavuje pro nas temny a tézky problém”S2 Ve svété hry totiz prostupuje
intersubjektivni imaginarni realita s objektivné faktickou realitou vécného prostiedsi.
Je tu predvidéni cehosi - uzijeme-li Cailloisovy klasifikace - v typu agon, kde je
rozestieno do okruhu aktért i do spolecenstvi divak®i a rovnéz do interakce mezi
obéma skupinami; v typu mimikry (i v nasi dodatecné uvedené odlice manipulatio) jde
o modifikace pfi odvijeni herni situace poc¢inaje détskymi hrami a konc¢e divadelnim
predstavenim. U typu alea a vertigo se modelové zakousi , byt hiickou” nezndmych
sil, jez lidské existenci mohou poskytnout zazitek povzneseni nebo propadu. Le¢ i u
pfi téch prve jmenovanych, kde c¢lovék vystupuje aktivné, ocitd se ve dvojakém
postaveni.

O tom Fink rovnéz vypovida: ,Hra je vzdy také charakterizovana momentem
zndzornovani, momentem smyslovosti; a je v kazdém okamzZiku proménna: prinasi
,ulehéenti zivota’, zptsobuje doc¢asné, jen pozemské uvolnéni, takika vykoupeni z tize
a tlak®i nasi existence. Unasi nés z faktického stavu, ze zajeti v nesnazich a v atisku,
poskytuje nam stésti fantazie, kdyz miizeme prolétnout moznostmi, jez ztstavaji bez
tryzné skutec¢né volby. V aktu hry dospivd ¢lovék ke dvéma extrémitim, jak byt.
Jednou muze byt hra zazita jako vrchol lidské suverenity; ¢clovek se pak tési z takika
neohranicené tvorby, tvofi produktivhé a bez zabran, protoZe neprodukuje v
prostoru redlné skute¢nosti. Hra¢ se citi byt ,panem’ svych imaginarnich produkta -
hrani se stava vyjimec¢nosti, ponévadZ malo omezovanou moznosti lidské svobody.
A ve skutec¢nosti také vladne ve hie do velké miry element svobody. Avsak zlistava
nesnadnou otdzkou, zda mize byt povaha hry chapana zasadné a vyluéné z
existen¢ni moci svobody - nebo zda se také ve hife ukazuji a ptsobi i zcela jiné
zéklady naseho zivota. Skute¢né také ve hfe nachdzime protikladny extrém vici
svobodé, totiz nékdy az unik z redlné skutecnosti svéta, ktery miZze dospét az k
vytrZzeni, az k okouzleni, az k propadnuti démonii masky. Hra v sobé mtzZze skryvat
jasny apollinsky moment svobodné svébytnosti, ale také temny dionysky moment

s LA - . 53
panického zifeknuti se sebe sama.”

Sledujeme-li, jak se v existencidlnich parametrech hry projevuji i jeji estetické
prvky, pak nutno pfipomenout ty pravé citované: zndzorfiovani, smyslovost,
uvolnéni od Zivotni nutnosti (pomirime tu radéji typ alea, kde motivaci hraci vasné
miiZze byt pravé Zivotni tisetl), mozny fantazijni rozlet. Zalezi ovSem rovnéZ na pozici

2 Tamtéz, s. 23.
% Tamtéz, s. 24-25.
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hrajiciho (si) subjektu, nakolik je prozitkové ,nad” herni situaci nebo do jako miry je
vni ztopen (takfikajic ,in”). Pak je to otdzka, zda pripustime vedle apollinské
estetiky (proZitku v estetické distanci) i estetiku dionyskou (extatické vytrzeni, jez je
zaroven pohrouzenim do situace, v némz se prozivajici subjekt ztréci); jinak fec¢eno,

Nejde vsak jen o vyluénou dvoji herni situaci (bud ,apollinskou” nebo
»~dionyskou”), nebot v obou ptipadech je subjekt jak v pozici hrace, tak i ,hraného”,
jen pokazdé ponékud jinak. Na to upozorniuje Fink zavére¢nymi vétami posledniho
citdtu a zaroven je to také ponauceni, jeZ nadvazné prinesl Hans-Georg Gadamer ve
svém proslulém dile Pravda a metoda zr. 1960. Kdyz zde chape hru ,jako voditko
ontologické explikace”, spatfuje v ni kli¢ k porozuméni bytostné povaze uméleckého
dila. Hra spociva v pfedvedeni, ,ve znazornéni”. Avsak jeji Gcastnici nejsou plné
svobodnymi diktédtory svého ¢inu, jak by k takové predstavé mohl svadét Schillertiv
koncept, v némz je zdliraznéna svoboda jedndni ve smyslu pfesahu uspokojovani
pouhych fyzickych potteb:

., Veskeré hrani spocivd v tom, Ze jsme hrdni. Pvab hry, okouzleni, které zptisobuje,
vézi pravé v tom, Zze se hra stdvd panem nad hra¢em. Dokonce i u takovych her,
v nichZ se snazime plnit tkoly, které jsme si sami ulozili, zélezi ptivab hry v riziku,
zda to ,vyjde’, zda se to ,podafi” a zda se to ,podafi znovu’. Kdo se takto o néco
pokousi, je sdm vpravdé tim, kdo je pokouSen. Vlastnim subjektem hry (coz
ozfejmuji pravé takové zkuSenosti, v nichz se jednd o jediného hrace) neni hrac,
nybrz hra sama. Je to hra, co hrace poutd, co jej zapléta do hry a ve hte drz.>* Tak i
v tzv. svobodném jednéni, jimZ je tvorba, naleZzime k tomu, co je rozehrano, k déni,
vnémz neni nic pfedem hotového a kde v terénu vymezeném sledovanim jisté

formy, vyznac¢eném urcitymi pravidly a moZznostmi ma svou roli také ndhoda.

Jestlize obecné plati, Ze , hra¢ hru zakousi jako skutecnost, ktera jej pi‘esahuje”,55
zesili tato okolnost, méa-li hra divaky. Pak se vyjevuje, Ze v té mife, v niZ se hra déje
jakoZzto esteticky zazitek na zptisob uméleckého dila, jsou divaci jeji soucasti.

Shriime: hra je fenoménem, ktery svou povahou poméaha pochopit rtizné hrany a
meze naseho uchopovani skutecnosti a tvorivé ¢innosti a s tim také povahu a meze
estetického zakousSeni, které je stim spjato: od vile k formé (Schiller) a kulturni
kultivaci (Huizinga) k diferencovanéj$simu rozpoznani prozivanych kvalit (Caillois) a
porozuméni presahu, do néhoz jsme pii vsi své aktivité vnofeni (Gadamer).
Obloukem téchto souvislosti 1ze dospét jesté té hrani¢ni metaforické poloze, v niz
fenomén hry poslouzi jako obraz pfiblizujici ontologickou povahu svéta vibec:

« : s y < X : VPSRRI (o : 56
»V8echno jsouci je hracka kosmu, avsak pravé tak jsou vsSichni hrac¢i pouze hrani.”

> Gadamer, H.-G.: Pravda a metoda, I, Tridda, Praha 2010, s. 107.
% Tamtéz, s. 109.

% Fink, E.: Hra jako symbol svéta, Cesky spisovatel, Praha 1993, s. 263.
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Z N M

Svétu mGZeme podle Finka rozumét jako ,hfe bez hrace”. A nejptivodnéjsi smysl
hry tkvi v tom, ze lidska existence se v ni sama vyklad4 , zndzoriujicim symbolovym
jedndnim™: pfi hledani smyslu si ¢lovék hrou zpfitomiiuje svét a zivot

V tomto pojeti vyustuje jedna linie filosofické koncepce hry, jez byla vyznacena jiz
u Friedricha Nietzscheho a ndvazné pak u Ladislava Klimy. V Nietzscheové filosofii
vyjadfovala metafora hry Siroké vyznamové rozpéti: svét je mu ,sila vSudypritomn4,
jako hra sil a vInéni sil soucasn&”;”’ &lovek usilujici o duchovni proménu se ma po
bolestnych proménach divat na néj s nevinnosti ditéte, jez ,je novym pocetim, je
hrou, je kolem ze sebe se 1‘oztéléejicim...”58 a nadc¢lovék, bytost presahujici hodnotové
stupnice soucasného lidstva mda v sobé rozvinout hru vitdlnich sil. Uz zde se
filosoftiv nahled naklani ve sméru, jimz se Fink a Gadamer ve svém pojeti ubiraji.
Hrajici-si-clovék je spoluhracem Hry-svéta. Klimiv aforismus ,Hra neni smyslem
svéta, ale smysl svéta je Hrou”>® je soundlezity s Finkovymi zavéry. Kdyz pak Klima
dospéje ke svému ,egodeismu”, je jeho stanovisko jen naruby obracenym pojetim

Z N M

hrace, jenz je hran, i pfedstavy ,hry bez hrace”: ,Co je svét? - Svét je absolutni
hfi¢kou své (rovna se Mé) absolutni Viile, - nebo prosté: M4 hticka je toto vse. Svét je
to, co v kazdy okamZik ja z ného miti chei.”® Zkusme si posledni slova pretlumocit
tak, Ze ze svéta mame v prozitku pravé to, jak se k nému obracime, jak k nému

pristupujeme v kazdém ,zde a nyni”.

A tak zdaraznéme jesté vice onen moment zpfitommovéani: sjiz mnohokrate
zminénou sobéstac¢nosti herni aktivity oproti bézné kazdodennosti, s jeji
prostorocasovou a vyznamovou ohranicenosti je spjata i dominantni role proZivani
pfitomného c¢asu. Na rozdil od bézného projektivné napfeného praktického zptisobu
zivota a rovnéz budoucnostné orientovaného mysleni (ono existencialni ,jsme vzdy
uz pred sebou”, kdyz piebyvame v cilech svého kondni a ve svych zameérech) hra je
spocivani v terénu lokalizované pfitomnosti, v niZ zakousime Zitou konkrétnost i s
jejimi estetickymi rysy.

" Nietzsche, F.: O Zivoté a uméni, Votobia, Olomouc 1995, s. 9.

% Nietzsche, F.: Tak pravil Zarathustra, Odeon, Praha 1967, s.37. PovS§imnéme si
metafory hry typu vertigo!

* Klima, L.: Vteriny vécnosti, Odeon, Prahal967, s. 260.

0 Tamtéz, s. 224-225.
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